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“Filmes de memdria” como hipertextos

Rafael Victorino Devos®

Este texto trata da questdo do uso da imagem técnica (audiovisual, fotogréfica, iconogréafica,
literaria) como recursos metodologico de construgdo do conhecimento antropoldgico, e como
forma de escritura etnografica. Mais especificamente, trata-se de explicitar as escolhas de
composicao narrativa de videos, de sequéncias de imagens, e da navegacdo na forma de
hipertexto apresentados no DVD interativo que constitui um capitulo de minha tese de doutorado
"A Questdo Ambiental” sob a ética da antropologia dos grupos urbanos, nas ilhas do Parque
Estadual Delta do Jacui, Bairro Arquipélago, Porto Alegre, RS"2. Esse DVD articula a navegago
por menus e sub-menus que dao acesso aos contetidos narrativos produzidos durante a tese.

Tais contetdos sdo em maioria sequéncias em video, apresentando narrativas orais de moradores
das ilhas do Delta do Jacui, sobre as transformacdo na paisagem local e nos seu cotidiano,
expressos em suas trajetdrias sociais e em seus itinerarios urbanos (Eckert e Rocha, 2005).
Algumas dessas sequéncias foram usadas na realizacdo de documentarios etnograficos
produzidos pelo Banco de Imagens e Efeitos Visuais (PPGAS, UFRGS), entre 1997 e 2007.
Outras sequéncias, as mais recentes produzidas no trabalho de campo da tese, ja foram editadas
apenas na forma de "cronicas etnogréaficas" que compdem as colecdes etnograficas que compde o
acervo do BIEV.

Por realizar este trabalho a partir de uma tradicdo antropoldgica de pesquisa com imagens, a
Antropologia Visual e da Imagem, investiguei essas diferentes representacdes desses territorios e
de suas aguas conforme eles sdo vividos e pensados em diferentes escalas: ilha, arquipélago,
banhado, bairro de periferia, reserva ambiental, bacia hidrogréfica, regido metropolitana, aguas
planetarias. Em funcdo da temética da memoria coletiva no mundo urbano, as imagens
produzidas através da pesquisa etnografica acrescentam uma densidade importante ao conjunto
de imagens técnicas que usualmente representam territorios naturais como este em questdo. Aos
mapas da bacia hidrografica, as fotos aéreas e de satélite, as imagens dos ecossistemas locais ou
mesmo as representacdes classicas da paisagem desabitada e contemplada a distancia, emergem
da pesquisa outras "formas de ver" essa questao publica ambiental, na voz de moradores, nas suas
acOes cotidianas, na forma como se relacionam com as ilhas e com os demais territérios urbanos
de um ponto de vista inserido na paisagem a beira das aguas.

"Formas de ver"
A antropologa Anna Grimshaw (2001), discutindo o campo da antropologia visual, defende a tese

de que o uso da imagem na escritura etnografica implica, por parte do pesquisador, a adocéo de
determinadas tradi¢des de pesquisa e de observacao da vida social, que a autora chama de ways of
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seeing (formas de ver) a realidade social na antropologia. O uso de fotografias, filmes, enquanto
producdo de conhecimento antropoldgico significa uma ruptura com a desconfianca de uma
Antropologia Moderna com relacdo & dimenséo ilusoria e fabulatoria das imagens, carregadas de
subjetividade e de interpretacdes maltiplas que ndo condizem com a busca de objetividade que
marca o desenvolvimento do conhecimento antropoldgico na primeira metade do Século XX e
seu estabelecimento enquanto disciplina académica, conforme a antropologa Ana Luiza Carvalho
da Rocha (1999).

Ainda que autores classicos na antropologia como Malinowski (1976) se valessem do registro
fotografico ou filmico em campo, em suas producbes académicas buscavam se distanciar do
passado de uma antropologia evolucionista, apoiada nas cole¢cdes de imagens e artefatos reunidas
por viajantes e classificadas em museus, conferindo as suas imagens o estatuto de prova,
testemunho do real.

Uma outra "forma de ver" (Grimshaw, 2001) a realidade social se aproxima da postura de
antropdlogos como Franz Boas (2003) e, posteriormente, seus seguidores como Margaret Mead
(1985), cuja pesquisa comportava o registro das mais variadas formas de manifestacdo cultural de
inimeros grupos sociais, com o objetivo de sofisticar os dados etnogréficos através da reunido de
dados sensiveis (sons, narrativas orais, masicas, retratos, grafismos, filmes, indumentaria, etc.)
que dessem conta da dimensao estética da cultura em torno de conceitos como o de tradicao.

Autores mais contemporaneos, como Clifford Geertz e toda uma escola dita "Pés-moderna™ na
antropologia ja propem uma producdo de textos antropoldgicos a partir da leitura da realidade
social "por cima dos ombros dos nativos" (Geertz, 1979), ou seja, representacdes cientificas
enquanto "traducBes” das representacfes sociais dos sujeitos, expressas nas performances orais,
nas posturas corporais, nos jogos, nos rituais praticados pelos grupos sociais. Trata-se de uma
intertextualidade, entre o conhecimento cientifico e a dimenséo estética de determinada cultura,
que leva em conta na escrita antropoldgica o encontro inter-subjetivo entre o autor e 0s sujeitos
do grupo pesquisado através de uma experiéncia de imersdo em uma outra realidade social, mas
também através de uma experiéncia de constante didlogo com este Outro algado ao lugar de co-
autor do texto etnografico, do conhecimento produzido.

Uma série de trabalhos contemporaneos, que apresentam fotografias, filmes, sons, desenhos
como parte de "descri¢cdes densas”, nos termos de Geertz (1979), seguem essa nova tendéncia de
producdo de conhecimento atraves da imagem. No entanto o desafio de uma antropologia visual e
sonora permanece ainda, nos termos colocados pelo antropélogo David MacDougall: O que fazer
com as pessoas? O que fazer com o dado sensivel? (MacDougall, 2006:213) Na constru¢do do
conhecimento antropoldgico, qual o lugar das narrativas das pessoas, dos didlogos com o0s
informantes, das imagens de seu cotidiano?.

O esforgo de uma antropologia da imagem tem sido o de deslocar essas imagens das introducdes
e anexos das etnografias, para o centro da producdo do conhecimento, através da explicitacdo da
intertextualidade dessas imagens fundantes do pensamento antropoldgico. Seguindo essa
abordagem, proposta por Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (Eckert e Rocha,

3 Refiro-me aos trabalhos de James Clifford (1998), Michael Taussig (1987), Paul Rabinow (1999), entre
outros.



2005), optei pela investigacdo das imagens presentes as narrativas (orais, literérias, fotogréficas,
videogréficas, iconogréaficas) sobre a paisagem urbana para o estudo da problemética ambiental
inserida em uma memdaria coletiva das tradicGes e dos arranjos da vida urbana, refletindo sobre
minha prépria producgéo etnogréfica enquanto memdria do cotidiano dessas comunidades em seu
territorio.

Etnografia audiovisual e narrativa oral

A pesquisa que resultou na referida tese de doutorado desenvolveu-se a partir da producdo dos
documentarios etnograficos “A Morada das Aguas” (2003), “O Barco dos Sonhos” (2000), “llha
Assombrada: realidade ou ilusdes?” (1999), através da realizacdo de pesquisa etnografica na
cidade de Porto Alegre junto ao BIEV (Banco de Imagens e Efeitos Visuais). Inicialmente, foram
conceitos como narrativa oral, memdria coletiva e paisagem no mundo urbano que motivaram as
escolhas de realizacdo das imagens e de edicdo de seqiiéncias de imagens. Portanto, antes de
discutir a composicdo de uma narrativa hipermidia, € preciso discutir as particularidades da
interpretacdo da paisagem tecida a partir da configuracdo de narrativas etnogréficas, sobretudo
em video, pela via da relacdo fundamental entre tempo e espaco que a narrativa cinematografica
articula.

Realizar um documentario etnografico e uma escrita sobre o trabalho da memdria de estetizar o
tempo na narrativa oral envolve o desafio da composicdo, na narrativa etnografica, dessas
imagens que os narradores cadenciavam nos seus relatos e gestos.

Quando questionados sobre as paisagens do Arquipélago e sua transformacéo, ao narrarem néo
apenas sua experiéncia, mas as estorias que ouviram de familiares e outros moradores, as
lembrancas dos narradores evocavam figuras miticas e lendérias que estavam presentes na
memoria coletiva do lugar. Escravos e “bugres” (indios guaranis e kaigang) fugitivos que se
refugiavam nas ilhas, pedes, fazendeiros e coroneis, batuqueiras, bruxas e pescadores eram
figuras recorrentes nos relatos, revelando uma estrutura simbolica para se pensar 0s itinerarios
dos grupos urbanos que foram se inserindo no contexto da cidade. Essa dinamica dos tempos
sobrepostos na paisagem do Arquipélago nédo era algo subjacente, ou escondido nos relatos, mas,
pelo contrario, 0s narradores sabiam que esse conhecimento que vai além de sua propria historia
de vida s6 podia ser acessado na relacdo que se estabelecia entre narrador e ouvinte, e na
disposicao para aderir as imagens que iam fazendo uma estoria “puxar” a outra.

De todos os narradores, Addo e Mocotdé foram certamente os que mais tiveram prazer e
habilidade em colocarem-se na figura do narrador. Desde 0s primeiros encontros, mais breves,
assumiam uma performance que exigia do ouvinte uma contrapartida. A cada pergunta que fazia
a Adao, por exemplo, ele fazia uma pausa, iniciava o relato de uma estoria e interrompia a
narrativa, dizendo — “Mas depois eu ndo vou contar, hein?” Era a sua reivindicagdo — a
disponibilidade de tempo e a despreocupacgdo com as horas. Camera na mao, olho no olho de Seu
Adao, gravamos mais de 5 horas intercaladas, nas quais ele assumia contente o personagem
narrador perante a esperada gravacao.

Nessa situacdo de performance, a situacdo de gravacao se tornava uma forma de evento narrativo
ao estabelecer a interacdo entre sujeito narrador e seus ouvintes. O uso do video possibilitou uma
maior aproximacdo da “arte de dizer” (de Certeau, 1994) do narrador, das suas taticas de



entonacao de voz, de orquestracdo dos siléncios, da cadéncia dos gestos que faziam com que a
estoria fosse contada com todo o corpo.

Mas h& também uma outra dimens&o da narrativa oral, que ndo diz respeito apenas a performance
corporal, mas a propria composigdo da sucessdo de fatos no tempo que permitiu aproximagoes
entre o "roteiro” que o narrador desfia em suas estdrias e um roteiro de seqiiéncias de imagens
elaborado pelo antropologo.

Esse espanto com a forma como o narrador configura a “tessitura da intriga™ do relato (Ricoeur,
1994), ordenando a sucessdo de acontecimentos, esteve presente durante a pesquisa, desde o
inicio, com as gravacGes das estorias narradas por um barqueiro, Mocot6, ndo apenas no
momento em que narrava, mas também apds as entrevistas, ao assisti-las em casa.

A impressdo que eu tinha era de que Mocotd articulava seu pensamento em alguns “planos”.
Num plano, a sua memoria, 0 que viveu e ouviu pelas aguas do rio. Mocoto parecia voltado para
esse plano, para dentro, em momentos silenciosos e pausas quase imperceptiveis. Desse plano de
fundo, emergia outro plano, o do contar da historia, da habilidade de Mocot6 em transformar essa
histéria num conto interessante, de fazer com que as imagens da memoria parecessem estar ao
redor de narrador e ouvinte, a ponto de poder visualiza-las. Por fim, essa narrativa encontrava um
terceiro plano, o dialogo com a equipe de gravacao.

Esses “planos” que acabo de descrever, € possivel conceitud-los a partir do que Paul Ricoeur
chama de triplice mimese da mediacdo entre tempo e narrativa: mimese I, mimese Il e mimese I1l.
(Ricoeur, 1994).

O primeiro “plano”, mimese |, parte da ideia de que essa busca que o narrador faz na memoria de
“0 qué contar”, consiste numa “pré-compreensdo do mundo e da acao” (Ricoeur, 1994:101). A
escolha das acdes é a identificagdo nas acgdes lembradas de uma estrutura temporal, um
encadeamento ndo necessariamente cronoldgico das a¢des, mas que lhe conferem sentido.

Ja o segundo “plano”, mimese |1, refere-se a prdpria tessitura da intriga, o desenrolar da narrativa
oral e corporalmente. E uma ficcdo, uma operacdo de extrair de uma simples sucessio de fatos
uma configuracdo de a¢des. Ao narrar, Mocotd e outros narradores narram uma histéria com
inicio, meio e fim, e sabem quais sdo os pontos fortes dramaticamente (de maxima tensdo) da
historia. Além disso, Mocotdé ndo narra tudo 0 que Se passou, apenas O necessario para o
entendimento e envolvimento do ouvinte, narrando apenas 0s acontecimentos que védo além de
uma ocorréncia singular, mas que se encadeiam numa estrutura dramatica.

E claro que as atividades de Mimese | e Mimese 1l ndo ocorrem separadas. A todo instante, 0
narrador joga com uma atividade e outra, buscando na memoria os detalhes a serem narrados e
configurando-0s no contar da historia. Falta ainda, para que esse ir e vir se complete, um terceiro
elemento, mimese Ill. Quando me refiro a realizagdo das gravacGes em video das entrevistas
como um evento narrativo, coloca-se a questdo de que nao é apenas o fato de uma equipe de
gravacdo estar aguardando do narrador a sua performance, que ird desencadear o evento
narrativo. Esse dialogo entre o narrador e seus ouvintes € justamente a condicdo desse contar (e
ouvir) historias. Um néo existe sem o outro. E justamente esta a idéia de mimese 111, uma série de
tradicbes narrativas partilhadas culturalmente, uma forma de composicdo da intriga (oral,



literaria, cinematogréfica) que orienta a forma do relato. Nesse sentido, ndo é apenas uma relacéo
de narrador e ouvinte, ja que h& a presenca de uma camera. Paul Ricoeur (1994) coloca que a
mimese Il se da na linguagem, a experiéncia do narrador ndo € passada em substancia para o
ouvinte. Ela é mediada, tecida na linguagem. E a linguagem vai depender tanto de quem fala
quanto de quem ouve. Sendo assim, & possivel pensar o investimento dos informantes da
pesquisa, na dedicacdo de tantas horas para as gravacgdes dessas situagdes narrativas, como a sua
contribuicdo inteligente na producdo das prdprias imagens da pesquisa, que ndo dependem
exclusivamente da habilidade ou sensibilidade daqueles que operam os equipamentos técnicos.

Esse evento narrativo pode ser pensado como a “ocasido”, a que se refere Michel de Certeau
(1994), em que o relato toma forma. Ao questionar 0s narradores sobre as marcas presentes na
atual paisagem da regido (o0 nome dos lugares e a sua forma — uma casa abandonada, uma estrada,
uma embarcacdo) os significados relacionados a tais lugares eram evocados na forma de um
“buraco no tempo”, uma auséncia de sentido que era evocada na forma de um vestigio (de
Certeau, 2002). Conforme Michel de Certeau (ibid), um *“ali” que a méo, os olhos, a postura
corporal apontavam, aliados as palavras que faziam entdo uma costura do tempo, nas lembrancas
de como o narrador tomou conhecimento de tais significados, inserindo nesse “ali” um “assim”,
0S muitos gestos e praticas que estavam inscritos nessa paisagem, que emergem na situacao da
narrativa.

Sdo esses “golpes” (de Certeau, ibid) da memdria que mediatizam transformacgdes espaciais e
“fazem ver” aquilo que até entdo era invisivel, um tempo outro inscrito no lugar®:

Espaco Tempo

Imagenes: documental A Morada das Aguas
(Rafael Devos & Ana Luiza C. Rocha, BIEV/UFRGS, 2003).

Esses golpes sdo as surpresas, as reviravoltas do relato, que precisam da contrapartida dos efeitos
da narrativa no ouvinte. Essa contrapartida do ouvinte é devolvida ao narrador ndo so na palavra,
nas perguntas e nas interpretagdes que o ouvinte faz, mas igualmente ela € feita com o corpo, na
forma como corporalmente acompanhamos a figura do narrador, como centramos o0s olhos e
ouvidos nos seus gestos e assim temos condicOes de referirmo-nos, também, a esse outro lugar
evocado na narrativa, que estd a0 mesmo tempo ausente e, no entanto, presente na forma como o
narrador se situa na relacdo entre espaco e tempo. Esses outros tempos e lugares estdo projetados

4 Imagens retiradas de uma narrativa de Ad&o no documentario “A Morada das Aguas” - Rafael Devos e Ana

Luiza C. Rocha / BIEV UFRGS 2003.



entdo, em relacdo ao narrador e ao ouvinte, numa dimensdo que € vivida corporalmente, situada
em relacdo aos espacos cotidianos do narrador.

Seu Adé&o, por exemplo, tinha o seu “banco de praca” preferido, um toco de madeira colocado
entre a beira do rio e a estrada que atravessa essa margem da ilha, onde ele costuma se sentar para
conversar e contar estdrias para seus netos e amigos. Nesse lugar Adéao tinha, de um lado, as
aguas e as demais ilhas para as quais se referia em determinados momentos, interrompido pelas
embarcacGes que passavam e muitas vezes “carregavam” o relato a bordo, para as muitas
aventuras de Adao atravessando os canais do Delta. Do outro lado, Addo tinha a sua casa e seu
quintal, envoltos pelo mato da ilha onde muitos seres fantasticos se manifestavam nas narrativas.
Cortando esses espacos, a estrada que conduzia a narrativa para a vila, a ponte e a cidade, e as
aventuras de Adao em sua trajetdria na cidade. A prdpria casa de Adao esta centrada em meio a
esse universo que a narrativa desvela: da janela de sua casa, enxergava o rio e 0s barqueiros que
acenavam ao passarem, enquanto que da varanda contemplava o0 movimento da ilha.

E esse outro lugar, instaurado pelos “golpes” da narrativa, pelas rupturas colocadas pelo mundo
da memoria, que no momento oportuno, modifica a prépria organizacdo do visivel e revela a
paisagem do Arquipélago de uma outra forma, enquanto “espaco fantastico” (Durand, 2001) da
memoria (Eckert y Rocha, 2005).

N&o apenas ouvindo as narrativas, mas igualmente acompanhando algumas praticas cotidianas
desses narradores, pude comecar a perceber uma outra paisagem do Arquipélago. O conceito de
paisagem, conforme é entendido esteticamente, consolida-se enquanto representacdo espacial
atraves da perspectiva renascentista, no arranjo dos elementos no quadro pictural em uma
sucessdao de planos que ddo conta da relacdo espacial e simbdlica entre os objetos visiveis de
forma a compor um todo (Cauquelin, 1989). A paisagem, enquanto representagédo, ou visdo de
mundo (Geertz, 1979), chega a se confundir com a propria idéia de Natureza, pelo seu efeito de
“fazer ver” uma determinada relacdo entre rios, vegetacdo, homens, cidades e demais formas
visiveis. Representar na linguagem cinematogréfica, herdeira dessa tradi¢do pictural, uma outra
forma de “enquadrar” Natureza e Cultura pela via da narrativa oral, se constituiu no desafio de
traducdo dessa visdo de mundo dos ilhéus para a escritura etnografica audiovisual.

Nas narrativas, a paisagem aludida ndo é, portanto, a paisagem visivel, mas uma paisagem
praticada nos gestos presentes as praticas cotidianas desses narradores, e nas muitas acdes
narradas dos “antigos” nesses espacos repletos de sons, de cores, de cheiros, e sobretudo, de
rupturas temporais que conferem nome e sentido aos lugares aludidos.

Essa relacdo entre a paisagem, as praticas cotidianas e a performance corporal de “contadores de
causo”, remete a um conhecimento particular dos espacos das ilhas, se embrenhando nos
mistérios da mata, na luminosidade das &guas. As narrativas da pratica da caca “assombrada” do
tatu e da capivara, por exemplo, atividades feitas a noite, em meio a vegetacdo fechada dos matos
e banhados, insere-se numa paisagem noturna, plena de sons e seres fantasticos que sdo
associados as manifestagbes sobrenaturais.

H& nessas narrativas a manifestacdo de um mistério em meio as paisagens, que podemos chamar
de “epifania”, ao seguirmos uma concepcdo simbdlica da imaginacao para o estudo da memoria.
O simbolo, para Gilbert Durand (1988), tem o carater de “epifania”, aparicao do indizivel, de um



significado que € inacessivel diretamente a consciéncia (Durand, ibid). Nas narrativas a &gua, por
exemplo, ndo esta associada a um unico significado. Como Gaston Bachelard (1998) ja apontara,
a dgua pode tanto remeter a um sentido terrivel e ameacador (como nas enchentes), quanto pode
remeter ao seu carater fecundo e protetor. Para interpretarmos, entdo, essa paisagem que se
desenha nas narrativas, é preciso ndo se deter em uma imagem apenas, mas seguir a dindmica das
imagens, nos seus desdobramentos em que uma imagem vai levando a outra, convergindo esses
elementos que compde a paisagem para uma “constelacdo de imagens” (Durand, 2001),
organizadas no tempo, em uma linha narrativa.

Desse ponto de vista, as figuras lendarias e miticas que sdo recorrentes nas estorias das ilhas ndo
poderiam ser interpretadas como um conjunto de narrativas importadas de um folclore
historicamente localizado, como “heranca acoriana” conforme as enquadrada uma memoria
oficial da cidade. Veremos como essa dimensdo fabulatéria também esta presente em narrativas
menos performatizadas que as que Addo ou Mocot6 narram, na medida em que ndo se trata de
um testemunho historico da alteragdo da paisagem, mas de uma mudanga de "formas de ver" as
herancas desses arranjos da presen¢a humana em meio a dindmica da natureza do Delta.

Representar na imagem fotogréafica, ou em sequéncias de imagens e sons no video, essa paisagem
enquanto “espaco fantastico” da memdria é portanto um desafio para a realizacdo da etnografia
gue nao se encerra na representacdo para um outro (o leitor). Era preciso conseguir compreender
0 ambiente do Arquipélago através desse dinamismo das formas (Rocha, 1995), da sua “poética
do espaco” (Bachelard, 2000) enquanto morada a beira das aguas.

Era preciso ver nas aguas calmas dos rios a possibilidade de suas ondulagGes assumirem a
correnteza terrivel que os narradores contavam ao falarem de naufragios, era preciso ver nesse
ambiente a sua caracteristica mais fantastica que € justamente a sua caracteristica ecossistémica: a
sua permanente mudancga, na medida em que as aguas “devoram” os terrenos das ilhas nos
periodos de cheia e trazem consigo novas formas de vida entre a terra e agua, que dao lugar a
outras formas com a descida das aguas. A expressao dos ilhéus de que “as ilhas se movem” é
significativa dessa constante mudanca de suas margens e ambiéncias.

Perseguindo uma “hermenéutica do Outro” (de Certeau, 2002) no exercicio etnografico, teriamos
entdo esse movimento do antropélogo, com o objetivo de interiorizar imagens que lhe sdo
fornecidas pelo narrador para entdo poder representéa-las na linguagem (Eckert y Rocha, 2005).
Ainda que as imagens produzidas pelo antropdlogo permanecam dentro dos limites do que a
linguagem possibilita, do que as estéticas da fotografia, do video e mesmo da pagina composta de
texto e imagem comportam, ha a evocagdo dessa epifania, dessa convergéncia de imagens que
ndo pode ser aludida em uma imagem apenas, mas na sucessdo de imagens sonoras e visuais que
vao novamente representando a etnografia como uma narrativa que “ondula” no tempo do fio
narrativo.

Gravar em video, tentando evocar essa relacdo entre tempo e espaco feita pelo narrador, traz o
desafio de expressar na dimensdo plana, bidimensional da tela do video, a profundidade espacial
e temporal que esses “golpes” do narrador encerram. A relacdo do cenario, do personagem e do



fluxo da narrativa® ndo é estabelecida em um plano s6 (ou um quadro s6), precisa da articulagdo
de diferentes planos que formem uma sequéncia. Quando se tem a articulacdo desses planos de
forma que sua estética visual e o sentido que expressam se encontram para passar uma
mensagem, tem-se 0 que é definido como uma “decupagem” (Aumont, 1993). A busca de uma
forma de enquadrar a figura do narrador para inseri-la entdo numa decupagem junto as imagens
dos espacos das ilhas, era para mim bem mais do que um problema de representacdo, mas a
condicdo da interpretacdo do fendmeno investigado. A analise dessa relagdo
narrador/ouvinte/cenério, que podia ser percebida no trabalho de campo, permitia ndo apenas
uma melhor operacdo da camera de video (nas escolhas do que enquadrar e como, de como
mover a camera ou mudar de ponto de vista), mas igualmente orientava a propria postura em
campo e as provocacOes a serem devolvidas ao narrador. Orientava também as escolhas da
montagem, para que a imagem do gesto do narrador “continuasse” na imagem seguinte, em
planos dessa paisagem, dos lugares aludidos.

André Gardies (1993) analisa como tempo e espaco sdo estetizados no Cinema, através da relagéo
que o espectador ird estabelecer com o espaco diegético (que é revelado pela narrativa), mediada
pela relacdo fisica que este estabelece com a tela do cinema, ao voltar olhos e ouvidos para esta, e
tomar as referéncias da tela (a frente, a esquerda, atras) como ponto de partida para imaginar-se
dentro do mundo do filme. Apropriando-me de alguns esquemas de André Gardies (1993) sobre
a narrativa cinematografica, poderiamos dizer que a forma de enquadrar o narrador no video
precisa levar em conta as seguintes dimensdes, para articular a relacdo tempo/espaco proposta por
Michel de Certeau (2002):

RN

| . Jeifchan
— S

Ailleprs
—. (noutro lugar)

Imégenes: documental A Morada das Aguas
(Rafael Devos &Ana Luiza C. Rocha, BIEV/UFRGS, 2003).

O que é projetado na tela (écran), evoca uma agdo que ocorre no espaco tridimensional,
articulando o campo (champ) visivel da tela (Ici), com aquilo que o espectador ndo vé, mas por
ser sugerido ele sabe que esta ali (La), fora do campo visual (hors-champ), como a casa de Adao,
0 rio, a estrada ou mesmo o pesquisador/ouvinte que esta atras da camera a quem a voz e 0S
gestos do narrador sdo enderecados. Finalmente, os lugares e tempos a que o narrador se refere
encontram-se numa dimensao que nao € contigua a esse campo visual, mas que mesmo estando

> O estudo dessa relacdo entre narrador e paisagem foi inspirada em outros documentarios etnograficos,

sobretudo os de John Marshall (“The Hunters”, 1957), e no cinema etnobiogréafico de Jorge Preloran (Preloran,
1987).



além (ailleurs), em outro lugar, s6 € imaginavel pelo que é visto e ouvido em campo, pelo que a
acao contida no quadro (Gardies, 1993) permite evocar.

Ao representar a forma da narrativa como dado etnogréfico, ha na construcéo narrativa do video e
do texto, portanto, o desafio de “aderir” a imagem poética (Bachelard, 2000), de permitir ao
leitor/espectador de seguir 0 movimento interpretativo iniciado no didlogo entre ouvinte e
narrador. A selecdo das narrativas, sua representacdo escrita e audiovisual e sua edi¢do, mediada
por questdes conceituais, permitem ao antrop6logo operar com esse conhecimento sobre o tempo
e compreender sua mediacdo simbdlica na forma dos ilhéus compreenderem a paisagem das ilhas
em relacdo a cidade.

Esse movimento interpretativo sO é possivel, por parte do antropélogo, se entendermos que o
préprio narrador realiza esse movimento em sua interpretacdo do tempo, para poder justamente
pensar o tempo. Ao mergulhar na sua experiéncia temporal, ndo séo as acdes e fatos que o
narrador reconstitui, mas os seus significados, as suas “razdes para durar” (Bachelard, 1988_7)
no tempo presente.

As narrativas de suas trajetdrias sociais no ambiente urbano de Porto Alegre trazem esse
componente herdico de uma experiéncia na cidade que é marcada pela duracdo de um viver
coletivo na paisagem microcdsmica das ilhas, enquanto ambiente cdsmico e social (Durand,
2001). Os gestos de travessia, de entrada e saida da cidade pelas aguas sdo arranjados pelas
praticas cotidianas da pesca, da extracdo de lenha, capim e também da catacdo e separacdo do
lixo trazido da cidade e separado para vender de volta a cidade. Sua grande narrativa, portanto, é
sua propria trajetoria social, a possibilidade de continuar sendo ilhero, como diziam, na travessia
de tantas rupturas com seu modo vida entre as ilhas, o rio e as ruas da cidade.

Para investigar esse fendbmeno da memdria, portanto, ndo ha outra forma (Rocha, 1995) sendo
aderir a essa dinamica das imagens, mergulhar nas imagens em que o proprio narrador se deixa
navegar, para encontrar as suas razfes para durarem na paisagem do mundo contemporaneo. O
uso do video foi privilegiado nessa pesquisa, portanto, ndo s6 pelas vantagens que oferece em
termos do registro audiovisual, de repeticdo dos fragmentos de gestos e palavras dos narradores,
mas como uma forma do antropélogo mergulhar na figura do narrador, e se descobrir também no
“lugar de construcdo do conhecimento de si a partir do testemunho legado pelo Outro” (Eckert y
Rocha, 2005:55).

O Delta do Jacui como um sitio

Como aponta o antropologo José Sérgio Leite Lopes (2006), estudos sobre a tematica ambiental
realizados no meio urbano tém apontado para a importancia da memoria coletiva, articulada em
termos de identidades sociais localmente situadas, na interiorizagdo dessa nova questdo publica
ambiental e na mobilizagdo politica de atores sociais. Ao compartilhar das narrativas dos
moradores das ilhas sobre as transformagdes da paisagem local, pude perceber a importancia da
experiéncia urbana de circulagdo por universos simbdlicos distintos e das trajetorias de
desenraizamento e enraizamento (Velho, 1999) dessas pessoas nas ilhas na construgdo de uma
ética ambientalmente comprometida com a interdependéncia entre diferentes grupos urbanos a
partir da qualidade do ambiente que compartilham. Essa ética ndo surge a partir da chamada



"conscientizacdo" pregada pelas ideologias ecologistas, mas sim pelo posicionamento desses
atores em diferentes esferas éticas de relacBes sociais em que o ambiente importa.

A reflex@o sobre essa dimensdo ética da pesquisa ocorre ndo apenas no trabalho de campo, mas
também em momentos em que o trabalho é apresentado para interlocutores da comunidade
académica que ndo sdo necessariamente antropdélogos, mas também bidlogos, geodgrafos,
arquitetos que se interessam pela problematica da tese. Sobretudo, essa reflexdo aparece nas
diferentes formas de divulgar a producéo etnogréfica que compde o trabalho. A pergunta feita por
David MacDougall (2006), sobre os dados sensiveis do antropologo, sdo retomados nesses
momentos a partir dessa dimensdo ética, na medida em que € papel de um conhecimento
antropoldgico contribuir para os debates de uma Ecologia Politica (Little, 2006) contemporanea
com essas dimensdes do vivido humano.

Se entendermos a ética em termos das consequéncias reais da agdo humana, serdo em meio as
relacBes sociais entre esses diferentes atores que veremos colocadas visdes de mundo a que se
filiam os sujeitos, e juizos de valor de cunho moral que se inscrevem em suas agdes em relacéo
aos usos da agua e do solo, entendidos como espacos urbanos, as margens do Lago Guaiba.

Para navegar em meio a esse universo que abrange uma “comunidade de comunicacdo” (Oliveira,
1996:15), que se refere a diferentes escalas sociais, do cotidiano aos contratos mundiais, tentarei
situa-lo nas esferas com as quais 0 antropdlogo Roberto Cardoso de Oliveira (1981; 1996; 1998;
2001; 2004), propde o estudo etnografico da moralidade e da ética, seguindo o0s ensinamentos de
uma tradicao filoséfica hermeneuta.

Na medida em que 6rgaos internacionais apostam na construgdo de uma ética planetéaria de uso
dos recursos naturais, € possivel situar tais debates em trés esferas, enquanto espacos sociais
distintos e interdependentes. A micro-esfera ética define-se por seu carater particularista, ou seja,
estd voltada para as consequéncias das acdes para determinado grupo social (a familia, a
vizinhanca, o grupo religioso, o clube esportivo, o local de trabalho). A macro-esfera ética ocupa-
se com os “interesses vitais comuns a toda a humanidade, envolvendo inclusive o destino dessa
humanidade” (Oliveira, 1996:21), ou seja, é onde tem lugar o debate do acesso a agua como parte
dos Direitos Humanos, normas morais que ganham dimensdes universalistas. Finalmente, a
meso-esfera € onde entra 0 Estado e a politica nacional, articulada entre as diferentes regides,
que buscaria mediar os interesses particularistas com os interesses do Estado, e ambos com 0s
direitos humanos universais. E também a esfera em que se constroi o trabalho do antropélogo, na
medida em que os dialogos travados com os informantes e o didlogo interno com a bibliografia
estdo voltados para a producdo etnografica em imagem e na escrita, que possui igualmente
contribuicdes e consequéncias éticas para os grupos e o conflito em questéo.

Certamente que os documentarios produzidos durante a pesquisa tém essa capacidade de
circularem, enquanto discursos, por diferentes esferas éticas, na medida em que foram exibidos
na televisdo, em mostras de documentarios, congressos, eventos, € na medida em que sdo
requisitados atualmente inclusive por 6rgaos publicos da area técnico-ambiental como o comité
da Bacia Hidrografica do Lago Guaiba, enquanto documentacao sobre as ilhas do Delta do Jacui.
Ainda assim, a produgdo permanece enquadrada enquanto filme etnografico, documentario,
restrito a determinados publicos e espagos de divulgacao.



A partir da experiéncia de inserir os dados da pesquisa, na forma de narrativas em video, nas
bases de dados do BIEV consultaveis via internet, e ao mesmo tempo de obter material para a
pesquisa nessas bases de dados, passei a refletir sobre outras formas de divulgacdo da
documentacdo da pesquisa, em que certamente a pertenca as colecdes de imagens dispostas na
forma de hipertextos que compde um museu virtual de Porto Alegre é uma delas.

Conforme Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (2005b), coordenadoras deste ndcleo
de pesquisa do PPGAS-UFRGS, a publicacdo de etnografias na web, construidas a partir de
documentos multimidias (em diversos suportes digitalizados como fotos, videos, sons, textos) e
articulados na forma de hipertextos (relacionados a partir de lagos de referéncia cruzada) em um
mesmo ambiente de consulta, permitem uma abertura diferenciada para a tarefa do leitor de
realizar a "interpretacdo das culturas” na descoberta do conhecimento etnografico (Eckert y
Rocha, 2005b).

A construcdo do conhecimento antropologico na forma de hipertexto revela as intertextualidades
inerentes tanto a pesquisa etnogréfica (nos cruzamentos de uma serie de autorias diferenciadas de
discursos e narrativas) quanto a producdo do conhecimento antropolégico em si, nas redes de
conceitos e nas reflexdes tedrico-metodoldgicas propostas, tirando vantagem do velho dilema da
autoridade da producdo etnogréfica face as possiveis leituras plurais de sistemas culturais
(Clifford, 1994).

A proposta de uma escritura etnografica na forma de hipertexto demanda, ainda, do pesquisador,
uma producdo de documentos narrativos na forma de fragmentos que evoquem aspectos
relevantes para a interpretacdo da realidade social. Na medida em que cabe ao leitor seguir as
conexdes possiveis propostas pelo hipertexto, que ndo sao ilimitadas, mas que também néo se
resumem a uma unica direcdo no discurso, o conhecimento na forma de hipertexto permite ao
leitor aproximar-se da propria dinamica do fenémeno que a etnografia evoca, no caso, a dindmica
da memodria coletiva, rica em associa¢es, mudancas de sorte, rupturas, continuidades e oposi¢des
entre as a¢fes humanas que encadeia no fio narrativo, proprias de um pensamento magico, ou
mitico, fundamentais a imaginagdo humana.

Em pesquisas anteriores, realizei uma tentativa de transpor as imagens produzidas em outros
suportes para a escritura da pagina do texto (Devos, 2003). Na escritura da tese, resolvi ensaiar
outro caminho. Embora néo tivesse 0s meios necessarios para uma efetiva publicacdo em forma
de website de um hipertexto realizado a partir do conjunto de imagens reunidos na pesquisa, optei
por ensaiar lacos entre essas imagens como um convite ao leitor para navegar por essas
diferentes imagens do ambiente.

Como a maioria das imagens da tese sao sequéncias em video, segui a proposta adotada pela
equipe de pesquisa do BIEV de apresentar fragmentos de narrativas em video, que ndo se
constituem na forma do "filme etnografico”, mas sim enquanto o que cunhamos de "cronicas

etnograficas em video digital".

6 As idéias apresentadas aqui foram elaboradas em parceria com os colegas de pesquisa do BIEV/UFRGS

enquanto procedimentos e reflexdes metodoldgicas de pesquisa com video digital, presentes em ensaios escritos
ainda néo publicados.



A forma narrativa da cronica, conforme Anténio Candido de Mello e Souza (1990), comp&e um
“disfarce da realidade”, na medida em que ndo ensaia como no romance a cria¢do de um universo
ficcional a partir da literatura, apenas tece um comentario sobre uma realidade que esta para além
do texto, e sobre a qual este acrescenta um ponto de vista. Com a fuga do tom monumental de
outras formas literarias sobressai-se a descri¢cdo do banal e do ordinario, do corriqueiro, daquilo
que poderia passar despercebido. No material em video buscou-se encontrar essas descricdes
curtas, porém densas, em que a composicao da narrativa apdia-se no estranhamento, na surpresa
de desmapeamento de sentido que o proprio etnégrafo passa, ao deparar-se com determinado
relato de um personagem, com determinada cena cotidiana, com determinado evento a partir dos
quais a interpretacdo sobre a diversidade social e cultural emerge. Esse sentido ndo é esgotado,
mas antes denotado, ou evocado na tessitura do fio narrativo, que introduz uma questdo, que
desenvolve-se dramaticamente e que chega a uma resolucdo que suscita novas questoes.

Tais surpresas sdo uma caracteristica essencial da imagem cinematogréfica produzida no contexto
etnografico, segundo o antropélogo David MacDougall (1999). Refletindo sobre o processo de
producdo de um documentario, o antrop6logo chama a atengédo para essas primeiras unidades de
sentido produzidas na continuidade de um Unico plano-seqiiéncia (uma tomada sem cortes) ou em
uma seqliéncia de imagens, que devem ser respeitadas no processo de edi¢do, pois se as leituras
podem ser maltiplas de uma Unica imagem isolada, na continuidade das a¢Bes em uma mesma
tomada, ou em uma sequiéncia, revelam-se sentidos a partir do contexto onde se esta situado.

Quanto ao caréater episodico e fragmentado dessas crbnicas, ha uma proposta de montagem
cinematografica diferenciada na criacdo dessas pequenas montagens a serem relacionadas pelo
leitor/espectador. Embora o dispositivo cinematografico (Gardies, 2003) esteja presente, a relacéo
com a tela enquanto ambiente do qual as narrativas emergem ndo é a mesma da dimens&o ritual
da escuriddo da sala de cinema. Conforme as reflexdes de Roger Chartier (1999) sobre o livro
eletronico, e de Arlindo Machado (1987) sobre a narrativa audiovisual eletronica, é possivel dizer
que o espectador se transforma no usuério das novas tecnologias, diante do qual as narrativas ndo
sdo projetadas, mas estdo disponiveis para serem acessadas. O usuario ndo assiste pacientemente
a narrativa, ele avanca, ele retrocede o tempo da estdria, ele pode assistir a duas estdrias ao
mesmo tempo, pular de uma estéria para outra sem nunca acompanhar uma destas até o fim. O
usuario de computador “monta” a sua prépria estoria ao navegar por mensagens audiovisuais,
sonoras, textuais, fotograficas, em hipertextos. O objetivo ndo é acompanhar a estéria até o fim,
mas compor uma série de fragmentos de estorias que o levardo a novos lugares imaginados, onde
h& sempre muitas janelas que levam a novas informag6es. A janela do computador, em que o
video € assistido possui um recurso que nao pode ser negligenciado: ela ndo apenas pode ser
aumentada, duplicada, diminuida, como pode ser sobreposta a véarias outras janelas que estardo
acumuladas em camadas, dando a sensacdo de imers&o do usuario/leitor no espacgo imaginario da
tela em profundidade.

Além disso, os sentidos evocados pelas narrativas em video podem ser confrontados a imagens
em video oriundas de outros filmes, ou mesmo a imagens em outros suportes (Glowczewski,
2006). Além das imagens gravadas em video durante a pesquisa, entre 1998 e 2003, ou das
sequéncias de imagens fotograficas produzidas durante o trabalho de campo, busquei articular
sequéncias de filmes antigos sobre Porto Alegre, produzidos por Antonio Carlos Textor em 1976,
sequéncias de imagens fotograficas que apresentam antigas de obras de saneamento e de
remodelacdo do espaco publico da cidade, gravuras e pinturas que apresentam uma velha



paisagem da cidade, incluindo a cidade vista das ilhas, reportagens de jornais contemporaneas,
ilustracdes presentes em materiais de divulgacdo com fins de educacdo ambiental, além de
mapas, planos, imagens via satélite da Bacia Hidrogréfica do Lago Guaiba, da regido
metropolitana e do Delta do Jacui.

Destaco ainda, o uso de alguns videos produzidos durante consulta ao software google earth’,
que possui a caracteristica de realizar deslocamentos tridimensionais por imagens obtidas via
satélite, tanto no sentido de afastamento e aproximacgdo, quanto no sentido plano. Pelo fato do
programa permitir uma experiéncia de deslocamento pelo globo terrestre, visualizando inimeras
paisagens, optei por este recurso para aludir a muitas outras imagens técnicas que encontrei
durante a pesquisa, que justamente representavam a ocupa¢do do Delta do Jacui visto do ceu.
Com o movimento, as imagens se aproximam de uma caracteristica fundamental das imagens em
videos registradas durante a pesquisa, fundamentais para a compreensao dos itinerarios urbanos
dos narradores, a evocacdo do arquétipo da viagem (Durand, 2001), do movimento como
experiéncia de descoberta dos significados inscritos no espago, no caso do google earth, do
caréter relacional das paisagens.

Através do uso de softwares de edicdo de video e de composi¢do de menus e sub-menus de
DVD?, propus algumas consultas aos documentos que, apesar de j& estarem em maioria
disponiveis na internet no website do Banco de Imagens®, serdo vistos segundo a dindmica do
sitio e da paisagem.

Conforme a relacdo proposta por Annie Cauquelin (2002) entre os conceitos de sitio e paisagem,
enquanto representacdo espacial, busco compreender como a polémica em torno do Parque
Estadual Delta do Jacui pode situd-lo como um sitio. Entendendo o sentido contemporaneo de
sitio (site), € a questdo da informagdo que o conceito de sitio, situacdo, articula entre nogdes
distintas, espaco geométrico e lugar, sem abrir mdo de nenhuma das duas.

O site incorpora ao carater temporal e identitario dos lugares a questdo situacional, ou estrutural,
que coloca os lugares em relacdo. Sem congelar lugares como os territorios das ilhas numa
memoria do passado sem imaginacdo e numa identidade absoluta (sem dindmica), o aspecto
situacional do espago geométrico indica a transformacdo, a reescritura das relagbes espaciais e
das territorialidades. Através da memoria, entende-se a importancia das relacbes sociais e das
praticas cotidianas dos moradores de lugares como as ilhas na transformacdo de suas paisagens.
Portanto, as areas naturais na cidade estdo referidas a diferentes ordens situacionais, desde a sua
posicdo estratégica global e regional (Regido Metropolitana, Regido Hidrogréfica) até as suas
relacbes com os demais territdrios urbanos, remetendo a relacdo ética necesséria entre esses

! "O Google Earth é um programa desenvolvido e distribuido pelo Google cuja fungio é apresentar um

modelo tridimensional do globo terrestre, construido a partir de fotografias de satélite obtidas em fontes
diversas. Desta forma, o programa pode ser usado simplesmente como um gerador de mapas bidimensionais ou
como um visualizador de diversas paisagens presentes no Planeta Terra. [...] O Google Earth possui funcdes
diversas relativas a manipulacdo do modelo global, em geral relacionadas a recuperacdo de informacgdes coletadas
pelos seus usudrios ao redor de todo o mundo a respeito de localidades especificas".
http://pt.wikipedia.org/wiki/Google Earth, altimo acesso em 14/01/2007.

8 Refiro-me aos programas Final Cut Pro, DVD Studio e Adobe Photoshop, mais especificamente.
http://www.estacaoportoalegre.ufrgs.br
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diversos atores sociais para a constru¢do de uma cidadania ambiental, pensadas em termos de
micro, meso e macro esferas éticas que estdo em jogo no trabalho de campo (Oliveira, 2001 e
1996).

N&o se trata apenas de conferir uma documentacdo histérica ao Delta do Jacui, ou a Bacia
Hidrografica, mas sim de possibilitar ao leitor na prépria forma de navegacgéo pelas imagens uma
reflexdo sobre esses jogos de escalas e de temporalidades que estdo presentes as nossas
representacdes sobre 0 meio ambiente no mundo urbano contemporéneo. Assim como fazem os
narradores ao contarem as mudancas nas aguas das ilhas, nas beiras de rio, nas ruas e canais de
navegacdo incorporando criativamente conceitos da dinamica ecossistémica da bacia
hidrografica, busco entender essa sobreposicdo de sentidos que a paisagem natural em meio a
paisagem urbana permite perceber.

Acrescentando a dimensdo temporal inscrita na paisagem ao fator relacional entre os diferentes
territorios, o objetivo € revelar conexdes entre diferentes ldgicas de representacdo do espaco, que
sdo articuladas em uma reflex&o sobre as inter-relacfes entre a vida cotidiana, 0 meio ambiente e
0 contexto social onde estdo inseridos os narradores das ilhas.

Finalmente, segundo a idéia de que qualquer imagem técnica, mesmo as que se configuram em
mapas, plantas, imagens de satélite, sdo representacfes do espaco através do tempo, ou seja,
contemplam uma interpretacdo de determinada disposicao fisica da paisagem em determinado
momento, transposta para determinados cddigos, aproprio-me criativamente dessas imagens neste
trabalho, levando em conta o carater relacional entre os lugares que elas expressam, sem
considera-las a partir de sua exatidao e precisdo técnica de calculo de grandezas e distancias.

E a partir desta pista que busco articular uma espécie de hipermapa (Cauquelin, 2002) das ilhas
neste capitulo, compondo essa intertextualidade entre as imagens presentes as ciéncias ditas
naturais com as imagens resultantes da pesquisa etnografica, incorporando, e ndo excluindo a
dimensdo micro-cosmica que constitui a paisagem local (a ilheidade, a idéia de ilha), situando-a
em relacdo aos demais territorios, como o centro da cidade, as demais periferias da Regido
Metropolitana, assim como as demais localidades da Bacia Hidrografica, e dessa forma, em
relacdo as discussbes sobre a escassez mundial de agua potavel e a qualidade do ambiente
planetério.



Ventana del programa DVD Studio Pro, presentando un esquema de los lazos entre los menus, secuencias en video y secuencias fotogréficas de
DVD de “cronicas etnograficas” (Devos, 2007).

MenU 7 de DVD " Cronicas Etnograficas..." (Devos, 2007).
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MenU 2 de DVD " Cronicas Etnograficas..." (Devos, 2007).



Referéncias

Aumont, J. 1993. A imagem. Papirus, S&o Paulo, Brasil.

Bachelard, Gaston. 1988. A dialética da durac&o. Editora Atica, S30 Paulo, Brasil.
Bachelard, Gaston. 1998. A Agua e os Sonhos. Martins Fontes, S&o Paulo, Brasil.
Bachelard, Gaston. 2000. A Poética do Espaco. Editora Atica, S30 Paulo, Brasil.
Cauquelin, Anne. 2002. Le site et la paysage. PUF, Paris, France.

Certeau, Michel de. 1994. A Invencdo do Cotidiano. Artes de fazer. Vozes, Rio de Janeiro,
Brasil.

Certeau, Michel de. 2002. A Escrita da Historia. Forense Universtaria, Rio de Janeiro, Brasil.
Chartier, Roger. 1999. Livres, Lecteurs, lectures - Le Monde des Lumieres. Aubier, Paris,
France.

Devos, Rafael (Ms). 2003. Uma llha Assombrada na Cidade - estudo etnogréfico sobre
cotidiano e memodria coletiva a partir das narrativas de antigos moradores da Ilha Grande
dos Marinheiros, Porto Alegre. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pés-Graduacdo em
Antropologia Social/lUFRGS, Porto Alegre, Brasil.

Devos, Rafael (Dr). 2007. A "Questdo Ambiental™ sob a otica da antropologia dos grupos
urbanos, nas ilhas do Parque Estadual Delta do Jacui, Bairro Arquipélago, Porto Alegre,
RS. Tese de Doutorado. Programa de Pos-Graduagdo em Antropologia Social/UFRGS, Porto
Alegre, Brasil.

Durand, G. 2001. As estruturas antropoldgicas do Imaginario. Martins Fontes, Sdo Paulo,
Brasil.

Eckert, Cornelia; ROCHA, Ana Luiza Carvalho. 2005. O Tempo e a Cidade. UFRGS, Porto
Alegre, Brasil.

Eckert, Cornelia e ROCHA, Ana Luiza Carvalho da. Escrituras Hipermidiaticas e as
Metamorfoses da Escrita Etnografica no Banco de Imagens e Efeitos Visuais. lluminuras, Série
do Banco de Imagens e Efeitos Visuais. Porto Alegre: BIEV, PPGAS/UFRGS, 2005b.
http://www.estacaoportoalegre.ufrgs.br/iluminuraspdf/ILUMINURAS%2063%20-
%?20Escrituras%20hipermidi%E1ticas%20e%20as%20metamorfoses.zip

Gardies, A. 1993. L’espace au cinéma. Meéridiens Klincksieck, Paris, France.

Glowczewski, B. Lines and Criss-crossings: Hyperlinks in Australian Indigenous
Narratives. En. Atas do Collogue International Du Cinéma Ethnographique a L'Anthropologie
audiovisuelle. Paris, Franca, 25 a 27 margo de 2006.



Grimshaw, A. 2001. The ethnographer’s eye - ways of seeing in anthropology. Cambridge
University Press, Cambridge, USA.

Halbwachs, M. 1990. A Memoria Coletiva. Vértice, Sdo Paulo, Brasil.

Little, P. Ecologia Politica como etnografia: um guia tedrico e metodoldgico. Horizontes
Antropolégicos. Ano 12, Numero 25, Porto Alegre, PPGAS/UFRGS, 2006.

Lopes, L.; ANTONAZ; PRADO. 2004. A ambientalizacdo dos Conflitos sociais: Participagéo
e Controle Pablico da Poluicdo Industrial. NuAP/Relume Dumard, Rio de Janeiro, Brasil.

Lopes, L. Sobre processos de ‘ambientalizacdo’ dos conflitos e sobre os dilemas da
participacdo. Horizontes Antropoldgicos. Ano 12, Numero 25, Porto Alegre, PPGAS/UFRGS,
2006.

Macdougall, D. 1999. Transcultural cinema. Princeton University Press, Princeton/New Jersey,
USA.

Macdougall, D. 2006. The corporeal image - film, ethnography and the senses. Princeton
University Press, Princeton/New Jersey, USA.

Mead, Margaret. 1979. L"Anthropologie Visuelle dans une Discipline Verbale. in FRANCE,
Claudine. Pour une anthropologie visuelle. Paris, La Haye, Editions Mouton, Paris, 1979.

Oliveira, R. C. e OLIVEIRA, L. R. C. 1996. Ensaios antropologicos sobre moral e ética.
Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, Brasil.

Oliveira, R. C. A questdo étnica: qual a possibilidade de uma ética global? In Azirpe, L.
(org.) As dimensdes culturais da transformacdo global - uma abordagem antropoldgica.
Brasilia, UNESCO, 2001.

Oliven, R.G. 1995. Antropologia de Grupos Urbanos. VVozes, Petropolis, Brasil.

Preloran, J. Conceptos éticos e estéticos en cine etnografico. in ROSSI. EI Cine Documental
Etnobiografico de Jorge Preloran. Busqueda, Buenos Aires, Argentina. P73-119, 1987.

Ricoeur, P. 1994. Tempo e Narrativa. Vols. L1111, Papirus, S&o paulo, Brasil.

Ricoeur, P. 2000. La Mémoire, I’histoire, I’oubli. Seuil, Paris, France.

Rocha, A.L.C. Antropologia Visual, um convite a exploracéo de encruzilhadas conceituais.
In: ECKERT, C. e MONTE-MOR, P. (org). Imagem em foco: novas perspectivas em
Antropologia Visual. Porto Alegre, Editora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1999.

Simmel, G. A Metropole e a Vida Mental. In VELHO, O.(org.) O Fendmeno Urbano. Rio de
Janeiro, Zahar, 1979.



Simmel, G. 1984. Les problémes de la philosophie de I'Histoire. PUF, Paris, France.

Simmel, G. A filosofia da paisagem. REVISTA POLITICA & TRABALHO, Jodo Pessoa, n°12,
1996.

Simmel, G. 2004. Philosophie de la Modernité. La femme, la ville, I'individualisme. Payot &
Rivages, Paris, France.

Filmografia
Marshall, John. The Hunters. USA.

Preloran, Jorge. 1967. Hermogenes Cayo (Imaginero). Argentina.





